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RESUMO: Concretizando-se como uma das manifestagdes asleisuportes de leitura mais
importantes em seu pais de origenrmangd desde seu surgimento, passou a exercer fascinio
no Oriente e Ocidente. Logo, o tracado caracteoisti de conexdo imediata da narrativa
imagética japonesa passou a ser considerado fenddeeleitura e cultura contemporaneas e,
por isso, em constante transformacéo. Dada estextoalizac&o, este artigo objetiva esbocar
uma breve apresentacéo historicantinga,além de refletir sobre sua: a) fungéo na formacéo
de leitores transcendendo a leitura da imagemetinigdo como género textual secundario e c)

“personalidade proépria”.

PALAVRAS-CHAVE: Manga Leitura de imagens. Género textual secundariacddo e

personalidade proprios.

ABSTRACT: Materializing as one of the most important cultursnifestation and reading
support in its origin country, the manga, sincesitsergence, started to exert some fascination in
the Occident and Orient. This way, manga’s charetie line and its immediate connection
started to be seen as a contemporary reading andtaal phenomenon, for this, it is in
constant transformation. Giving this contextual@at this article aims to outline briefly
mangas history, besides to reflect about its ajtfan in the readers formation transcending the

image reading; b) definition as a secondary texgeadder and c) own “personality”.
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As imagens constituem 0 nosso ser, elas, assim esnfostorias, nos formam,
informam e sdo também poderosas formas de comdéwic&ias estdo presentes nao

apenas na origem de nossos pensamentos, dandoelpese alma, como também na
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maioria dos meios de comunicacdo que nos cercanardente. Portanto, lidar com
imagens, lé-las com competéncia, perceber seussoscle nuances faz parte do
processo de apreensao, leitura e compreensao didoneude nossa propria existéncia.
(FONSECA, 2007)

Composto por uma rede de linguagens intrincaddsraig, omangaapresenta ao
leitor brasileiro, utilizando-se de imagens e paday diferentes aspectos culturais,
historicos, religiosos e comportamentais. Todaatase tratar da leitura de um suporte
cuja imagem € o elemento principal, sera o leieogaadrinho japoné&sero observador
da interacdo existente entre a escrita e a imageué? € o elemento de atracdo

existente nesse género para o leitor brasileiro?

BREVE ESBOCO SOBRE OMANGA E A SUA ORIGEM

Tendo surgido em formato de charges no final daleéXIX, o mangépassou a
histéria em quadrinhos no inicio do século XX, qtée, no século XXI, chegou ao
statusde fenbmeno de leitura no Oriente e no Ocidente.eBse motivo, cnangaé
associado a uma das formas de arte do Japao moderno

A narrativa imagética japonesa € composta por limgaagem verbal e nao-
verbal singular, por tracados e temas especificg@reaspectos culturais, sociais,
histéricos e ideoldgicos que viabilizam ao leit@éfm das fronteiras japonesas)
estabelecer maior contato e adquirir mais conhetionsobre o Japao.

As aplicacbes dmangadem seu pais de origem podem ser observadas nas mais
diversas atividades cotidianas, de manual de ig@#sIde um eletrodoméstico até o

ensino e a aprendizagem de disciplinas escolasesna&omo para a compreensao da



organizacdo da sociedade japonesa e mundial. Eompensacdo de uma vida
profissional e pessoal extremamente metddica, tante que a histoéria em quadrinhos
japonesa e suas personagens passaram a fazedgalitea-dia de um grande namero
de leitores no arquipélago do sol nascente.

O consumo danangano Oriente e no Ocidente pode ser compreendido por
meio de uma estreita ligacdo entre o leitor e addnmho, cuja conexdo ocorre pela
vivéncia direta da realidade — lutas, amores, avaste até exercicios fisicos — para, em
seguida, possibilitar o fantasiar. Esse “entrar’l@tor na histéria ocorre por meio do
detalhamento dos desenhos que constituem o0s cgnasovestimentas, as armas, 0S
gestos e as expressoes faciais. E s8o esses detaipecificos que estabelecem a
segmentacédo e a classificacaongingapara um publico leitor diferenciado por sexo e
faixa etéria.

Com esses recursos, a histéria em quadrinhosgapdende a apresentar em sua
narrativa uma miniatura da vida de seu leitor aeleg alguns tragcos caracteristicos do
povo japonés, como o conformismo e auto-sacrificiautodisciplina e rigidez moral —
o yahamato damashiiou seja, 0 espirito japonés. miangareflete, por meio desses
tracos caracteristicos, uma significacdo cultuah anarcas geograficas, afetivas e
religiosas especificas que permitem ao leitor tmlee ocidental a criacdo de
relacionamentos intertextuais infinitos. Com baessas variagdes, observa-se que o
quadrinho japonés é um género textual, pois, p@n desua leitura pode-se determinar
complexas transformacodes culturais que constittemfaréncias do grupo de sujeitos
leitores compreendidos como parte de um grupo foonper individuos de idade, sexo

e escolaridade diferentes.



O manga por ser publicado e classificado em subgénerpsgsanta uma
diferenciacdo quanto a estilizacdo do tracado,oateddo da narrativa, a descricdo e a
caracterizacdo das personagens. Reflexo de complesmsformacdes culturais
contemporaneas, e, por isso, em constante trareféono quadrinho japonés responde
a demanda de seu publico leitor, apresentando roamoplexidade nas histérias, tanto
no campo da narrativa como no da imagem.

Dentre os inumeros subgénerosrdanga,o shdnen o shdjo e o hentai sdo os
mais populares. Publicado para o publico masculmshdnentem como temas
principais as competicdes esportivas, lutas, osratdg tecnologicos e poderes magicos.
O shgjovisa a um publico feminino e caracteriza-se parddr a busca pelo amor.
Composto por uma narrativa erética e/ou pornogaafihentaireflete alguns fetiches
do povo japonés e sua naturalidade em relacdoxacese sensualidade.

Comparando-se amangaspublicados para o sexo masculino com os do sexo
femininos, nota-se que shénentem uma predominancia de universalismo figurativo
gue pode vir a resultar em expressdes caricatem@is 0 exagero de violéncia ou
facanhas herdicas. Enquanto st@jo encontra-se uma estilizagdo das heroinas que se
assemelham a princesas e anjos de olhos grandesasfalongadas. Salienta-se que
essas divisées ndo limitam o publico leitor dangasa ler, somente, o subgénero
direcionado ao seu sexo ou faixa etaria.

Além de sua publicacdo segmentada, a historia eadrophos japonesa
diferencia-se da historia em quadrinhos ociderdabpresentar um tracado especifico e
singular, uma “personalidade prépria”, como a ordkenteitura diferenciada, o formato
e rico detalhamento dos desenhofymut e a temporalidade, exploradagosteriori

A maioria dos leitores de quadrinhos em seu prione@ntato com anangapercebe



que a leitura deve ser feita de tras para frerda direita para esquerda, seguindo a
ordem da escrita japones#een acesso desenhos em preto e branco, feitos a nhanquim,
que ilustram personagens cuidadosamente desema®lpgicologicamente. E € com o
observar de uma temporalidade e delayout semelhantes ao da linguagem filmica,
gue o leitor passa a assimilar e utilizar o vocatayl o codigo verbal, das personagens
das narrativas.

Transpondo barreiras culturais decorrentes daetsalidade da imagem, da
integracdo na producdo simbdlica e, consequentemaatconstrucao do real, o leitor
de mangadepara-se a um mundo imagético e subjetivo. Portantnteracdo entre o
quadrinho japonés seu publico leitor propicia analises, sintesesneparacdes entre o
imaginario e o mundo real do qual deriva, ndo saméndo, apenas, ao armazenar de

imagens retiradas do cotidiano.

MANGAS E ANIMES: APENAS UMA LEITURA DE IMAGENS?

Dissociaveis, a imagem e a palavra tém sua origenrato. A primeira esta
atrelada as pinturas rupestres, as mais antigaslatatde 40.000 a.C, do periodo
Paleolitico Superior, gravadas em abrigos ou cageon em superficies rochosas ao ar
livre, mas em lugares protegidos consideradas amegito principal em um ritual, uma
narrativa em que os desenhos nas paredes visacamumicagado, assim como algum
tipo de controle do mundo (WALTY, FONSECA e CURY(Z: 14).

Do desenho surgiu o ideograma e desse nasceubetalfgue perdeu sua natureza

de imagem. Sem referenciais claros e objetivogjesenhos se direcionaram para as



silabas. Com a mistura de desenhos e silabas suegicrita silabica, por consequéncia,
a fonética e o alfabeto que a representa.

Por sua vez, a origem da palavra/escrita esta iadsoas formas de controle
administrativo, politico e religioso dos habitantescidade. “Cidade e escrita aparecem
juntas em seus aspectos de organizacao, permamdéomem armazenar informacoes,
superando as limitagbes da memoria, facultanddiex@&®” (WALTY, FONSECA e
CURY, 2001: 16). Findo um complexo processo, o émnmaprendeu a atribuir sons aos
sinais, transformando o que foi uma reproducaoxgeréncias naturais num processo
abstrato, ao mesmo tempo linglistico e cognitivo.

Origens que refletem a necessidade do registraeriéxgias adquiridas pelo
homem, seu conhecimento e seus sentimentos. Crext#, o livro, primeiramente
manuscrito em tabuas de argila, papiros e pergamiobm tracos dos mais variados. A
habilidade da escrita e da leitura de signos verbia adquirida por poucos e era tida
como reflexo da importancia dada a classe soaal sexo.

O papiro — feito de haste do vegetal de mesmo nreme pergaminho — feito de
pele de carneiro — eram utilizados na composicaquaoseria considerado o precursor
do livro em sua forma contemporanea. Com a esemitdinha reta e o uso do verso da
folha surgiu a primeira forma admdex,ou seja, o formato de livro quadrado e achatado
gue se tem acesso até a atualidade. No entantwasapen 1436, com a impressao do
primeiro livro, fruto da invencdo da tipografia pdbutenberg, iniciou-se a
popularizagéo do livro e da leitura.

A modificagdo do livro, apds o aperfeicoamento mi@rensa, depois de 1500,

ocorreu com alteracdes no tipo de papel utilizatlh detalhes formais ligados a



disposicdo das palavras nas paginas e as ilussrag@sbilizando uma tiragem e
divulgacdo maior e mais rapida.

Mas foi na primazia da escrita sobre os outrosgasjientre eles os advindos da
oralidade que se observou a maior mudanca. A asdatacordo com Soares, comegou
a corresponder a um conjunto de habilidades e conkatos linguisticos e

psicolégicos diferentes, além de numerosos e v@siad

Enquanto as habilidades e conhecimentos de leffeirastendem desde a habilidade de
decodificar palavras escritas até a capacidadatdgrar informacao obtida de diferentes
textos, as habilidades e conhecimentos de escsitendem-se desde a habilidade de
simplesmente transcrever sons até a capacidadendencar-se adequadamente com um
leitor potencial. E, tal como foi afirmado com ida a leitura, também aqui ndo sao
categorias polares, mas complementares: escéewer processo de relacionamento entre
unidades sonoras e simbolos escritos, e é tarmb@processo de expressao de idéias e de
organizacdo do pensamento sob forma escrita. (SGARESS5: 09).

Esse dialogo entre a imagem e a escrita reatagrtke maneira, antigos vinculos
existentes entre a palavra e a imagem, entre o ttagdesenho e o traco da escrita,
revelando que a escrita ndo é apenas um meio dsctigio da fala, mas é uma
realidade dupla, dotada de uma parte visual.

E na interacdo entre escrita e imagem, leia-seidiggm verbal e ndo-verbal, que
0 mangasurge. Com a transposicdo do mundo real ao fiatipar meio de imagens
ocorre o dialogo entre o leitor, o quadrinho mangakaacerca de aspectos culturais,
folclore, filosofia de vida e historia.

O quadrinho oriental apresenta aspectos de umeonadidade individual,
traduzido em signos divergentes aos contidos nadrgunos ocidentais: a leitura de
“tras para frente”, a divisdo em géneros e subg@dngara um publico segmentado, o
ritmo da narrativa, a construgdo, a apresentaca@ profundidade da psique das

personagens, layout, as onomatopéias, o fundo ou cenario, o movimeéasdfiguras, a



iluminacdo e a linguagem gestual e corporal coma se expressam as personagens,
entre tantos citados no capitulo anterior.

Segundo Peirce (2005: 74), o signo pode ser comgiciee como “qualquer coisa
que conduz alguma outra coisa (seu interpretantejear-se a um objeto ao qual ela
mesmo se refere (seu objeto) de modo idénticdomamando-se o interpretante, por sua
vez, em signo, e assim sucessivamadtefinituny.

E com o tecer de significados entre os signos ésmesc do mangae o leitor
brasileiro ha uma acéo de transpor barreiras adtutecorrentes da universalidade da
imagem, de sua integracao na producao simbélidasse modo, da construcéo do real,
da capacidade associativa, da producdo de infanei do conhecimento como
interpretacao.

Ultrapassando o que Santaella (1996: 10) definmoctilusoria exclusividade da
lingua como forma de linguagem e meio de comunecgpdvilegiados”, o leitor
depara-se, por intermédio de formas, desenhossfeatonanquim, linhas, gestos,
sons/onomatopéias, ritmos e expressfes corporais o mundo imagético e, ao
mesmo tempo, subjetivo e torna-se, cada vez maisscente e seletivo em seu
processo de leitura e interpretacéo desses elemento

Dentre tais diferencas culturais, para o Japaeleaancia desse suporte de leitura
esteve associada aos processos de alfabetizagfraradnto, ao ensino de aspectos da
economia, historia e cultura nacional e mundiadmatle apresentar a transposicao de
obras literarias consideradas classicas. Issor&a@to que ocorreu no Brasil que, a
partir da década de 1960, com as duras criticaproiessores e profissionais da
educacao acerca das dificuldades que esse tipgitdelpoderia trazer a um leitor em

formacao, assumiu uma postura critica e proibitémgxoravelmente preso aos limites



da abobada ideoldgica, ou seja, das representdedprindo que nossa historicidade
nos impoe” (SANTAELLA, 1996: 69).

O argumento principal utilizado baseava-se na ¢dpde da imagem especifica
de mostrar, pela ilustracdo, o que poderia seridef@elos enunciados verbais, vindo a
prejudicar o esfor¢co do ler, pensar e julgar, todoaa literatura puramente visual e
levando, assim, os alunos a se habituarem a @roazver em detrimento do ler e
estudar. Discutia-se, também, a funcdo da imageantquaos problemas advindos do
conteudo das histérias, pois se acreditava nafgnadiéio de revistas que incentivavam a
violéncia ao apresentar cenas de luta.

Argumentos que foram provados errbneos, quando e@ngido que, segundo
Costa (2005: 28-29), o processo cognitivo da pe&esensorial pode ser divido em
imagem / visdo, imagem / pensamento e imagem o.té&tprimeira faz mencéo a
percepcdo da realidade, a abstracdo das imagensogsttuem a histéria do leitor e
sua subjetividade. A imagem / pensamento s&o ageimsanternas e particulares que se
elaboram do mundo e correspondem as imagens pdagduzielo leitor visando
comunicar-se com 0s outros “expondo, pelo menoarte,pesse mundo subjetivo e
imagético que pertence ao individuo e que 0s disércomo sujeitos”.

Ja as expressodes de subjetividade sdo chamadasgienn /texto e por meio dela
se estabelece um processo social de interacaonanc@acédo. Segundo Aguiar (2004:
11), a comunicacéo “implica participacéo, interagétre dois ou mais elementos, troca
de mensagens entre eles, um emitindo informacoés, ecebendo e reagindo”.

Essa divisdo é um recurso heuristico para umaanetimpreensao da realidade
e distingcdo das referéncias e conceitos de umaeimag um processo, além de

cognitivo, comunicativo, continuo, circular e inta@io. Faz-se necessario, contudo,



salientar que a leitura do imagético ndo trata laque € produzido na mente dos
leitores, mas sim, daquilo que pode produzir.
Ferrara (1997: 28-29) define que o objetivo dautaitda imagem vai muito além

da decodificacao, pois
[...] se a leitura verbal tem como objetivo sabeue o texto quer dizer, para a leitura néo-
verbal a decodificacéo de um referente ambientaicio de um processo, condicdo e ndo
consequéncia. Logo, a leitura entendida como psocds producéo de sentido(s) se opde
aquela vista como técnica, uma competéncia queaflagsignificado colocado no texto

mais ou menos conscientemente, porém para semps@oaado nas paredes de ambos, do
texto e do emissor.

Compondo o imaginario e mediando o leitor e 0 muhalgjual deriva, a imagem
subjetiva ndo se resume ao armazenar imagensdestirdo cotidiano, viabiliza,
também, analises, sinteses e comparacos®grn@a por conter uma linguagem verbal e
nao-verbal mais acessivel, porém ndo menos reflexienriquecedora, desperta um
“processo interior que envolve a memoaria, a retbex@ valores éticos e a afetividade
resultando em nossa visdo de mundo, em idéias esagphue estabelecemos a respeito
da realidade” (COSTA, 2005: 44).

Sabe-se que o0 quadrinho ocidental tem ganhado cesepage o0s leitores
brasileiros mais jovens e 0s nado tdo jovens as3ae-se, também, sobre as diferencas
culturais, histéricas e sociais existentes entrédédte e Oriente. Contudo, € na
interacdo damangacom leitores, avidos por contrastes culturais tesap interpretar

signos ricos ideologicamente, que ocorre leituna@apenas a observacao.

MANGA COMO LEITURA

Ao se deparar com um livro chinés proibido, Migkatagonista dghdjo manga

Fushigi Y(Ogi,de YO Watase, impulsionada pela curiosidade, cEi8. suas paginas



iniciais, a menina encontra a promessa de queramnie da leitura desse livro todos 0s
seus desejos seriam realizados. Para tanto, Mrakeésava entrar, literalmente, no livro
e transformar-se em uma personagem.

Ali, neste outro mundo que poderia parecer de $nfpara os demais, todavia,
real a ela, a adolescente descobriu muito sobnesima, sobre suas amizades, comecou
a compreender como funciona o mundo e entendeudsieasncas, encontrou alguns
amores e foi capaz de perceber a importancia datpigira para sua vida. Organizando
0S esquemas de sua percepcdo e apreciacdo ao rextslmr que a cercava, a
protagonista vivenciou o enlacar do livro que tiehamaos a sua realidade.

Assim como para Miaka, a percepcdo de maior ou deomconsciéncia do
mundo individual da-se devido a leitura. De acocdm Coracini (2005: 19), o “ler
pode ser definido pelo olhar: perspectiva de quima, @e quem lanca o olhar sobre um
objeto, sobre um texto, seja ele verbal ou ndosekshar, enfim, afeta seu leitor de
diferentes maneiras, reflete possiveis compreers@eBisere em situacdes, culturas e
subculturas particulares.

Enfatizando o sentindo amplo da leitura, Zilbernfg®99: 40) a qualifica como

uma forma de apropriacéo do real:

Compreendida de modo amplo, a acdo de ler carzzttoda a relagdo racional entre o
individuo e o mundo que o cerca. Se este lhe aparean primeiro momento, como
desordenado e cadtico, a tentativa de impor arake hierarquia qualquer de significados
representa, de antemdo, uma leitura, porque imprimetmo e um contelido a esses seres
circundantes. Nesta medida, o real tornou-se ungopdom suas leis, e a revelacdo destas,
ainda que de forma primitiva e incipiente, tradozaumodalidade de leitura que assegura a
primazia de um sujeito, e de sua capacidade denacacao, sobre tudo o que o rodeia.

Para Goulemot (2001: 108), a leitura esta associddar um sentido de
conjunto, uma globalizacdo e uma articulagdo aostidgs produzidos pelas

sequéncias”. Nao tentar encontrar o sentido deipattpautor nas linhas ou entrelinhas



do texto, é viabilizar o despertar da fruicdo dteam leitura como uma coincidéncia
entre o desejado e o percebido. Por fim, & comstrisentido do texto lido e nao
reconstrui-lo.

Leitura de ambito mundial, mangaé uma ferramenta importante na construcao
do imaginario coletivo dos povos orientais e ocidisn Por ser uma midia barata e de
grande alcance de publico teve um impacto cultunadiato e duradouro. Segundo

Rama (2004: 23):

Os quadrinhos auxiliam no desenvolvimento do hadétdeitura - a idéia preconcebida de
gue as histérias em quadrinhos colaboravam passaafas criangas e jovens da leitura de
outros materiais foram refutadas por diversos estatentificos. Hoje em dia, sabe-se que,
em geral, os leitores de historias em quadrinhosta@bém leitores de outros tipos de
revistas, de jornais e de livros.

O explorar da expressividade de um tracado, o emgoeento detalhado, o
contraste de luz e sombra, os angulos escolhids rpangakae a analise dos
elementos figurativos e seus significados em relag@ texto permite ao leitor, de
acordo com Fonseca (2006: 4), “adentrar com mafupdidade também no texto
verbal, tornando-o mais sensivel a elementos esipossda lingua escrita, aprimorando
dessa forma, suas possibilidades de leitura”.

Para a leitura e interpretacdo da imagem, assimocom textos verbais,
pressupbem-se uma relagdo com os aspectos cultuhasdoricos. Faz-se necessario,
assim, compreender a leitura d@mngacomo parte de um contexto socio, histérico e
cultural, atribuindo-lhe um sentido no ambito visaadeoldgico e como produtor de
significados e significacdes. A apropriacdo, angaltado horizonte de expectativas
durante a leitura ocorre por intermédio desse anlatle palavras e imagens,

dissociando, assim, a vinculag&o tradicional dar&iao texto escrito.



UM OLHAR ACERCA DO MANGA: UM GENERO TEXTUAL

Ao contornar as barreiras culturais que constiteequadrinho japonés, o leitor
brasileiro faz mais do que decodificar o alfabdétcalizar as respostas e perguntas
feitas sobre o texto e descobrir sentidos no tacdd desenho para construir
significados. A ele é necessario o conhecimentespcificidade donanga:para que
publico segmentado ele é visado, identificandajrgsseu tema, estilo de linguagem e
objetivos.

Reconhecendo o conteudo tematico, o estilo e atrogd® composicional do
manga o leitor brasileiro apreende as especificidadessel género particular e
individual e absorve as diversificacbes culturaopriando-se delas. Ao espelhar um
referente ambiental composto por personagens des glandes e expressivos, nariz
pequeno, cabelos longos e corpo esguio, personag@sculinas com tracos
efeminados, vestimentas que variam quanto ao forsmabmprimento, mangareflete
uma significacdo cultural com marcas geograficktjvas e religiosas especificas que
permitem ao seu leitor a criagao de relacionamentedgextuais infinitos.

Segundo Bakhtin (2003: 262), “cada campo de utifipada lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciado, os gleaieminamos género do discurso”.
A definicdo de género, além de rica e diversifica@laheterogénea por poder ser
aplicada a textos orais e escritos, de breves cefplido dialogo cotidiano até
manifestagdes cientificas e géneros literarios.

Devido a essa heterogeneidade, a divisdo dos géd&cursivos em primarios
(simples) e secundarios (complexos) é abstrusa podivisdo nado trata de uma

diferenca funcional. Os géneros discursivos segiogldurgem nas condi¢cdes de um



convivio cultural mais complexo e durante sua fadwaincorporam e reelaboram
diversos enunciados primarios — formados nas cdadige comunicacao discursiva
imediata. Nas palavras de Bakhtin, o género pror@mgloba os textos que fazem parte
da esfera cotidiana da linguagem e que pode serotamo diretamente na situacéo
discursiva, tais como bilhetes, cartas, didlogoslao familiar. O género secundario
trata de textos, geralmente mediados pela estatando-o, assim, parte de uso mais
oficializado da linguagem, dentre eles cita-sernance, o teatro e o discurso cientifico.
Ambos os géneros, tanto o oral como o escritcgetezfi a individualidade do falante, ou

daquele que escreve.

No fundo, os estilos de linguagem ou funcionais s&moutra coisa sendo estilos de género
de determinadas esferas da atividade humana endangzacdo. Em cada campo existem e
sdo empregados géneros que correspondem determsiestiios. Uma determinada funcéo
e determinadas condic6es de comunicacdo discumssgeecificas de cada campo, geram
determinados géneros, isto € determinados tipoend@ciados estilisticos, tematicos e
composicionais relativamente estaveis (BAKHTIN, 20066).

O autor esclarece que os géneros primarios e ségtosgossuem determinados
referentes, uma determinada forma de composicdo @eterminado estilo. Em funcgéo
das variaveis individuais dos enunciados produzps individuo, o estilo do género
também sera modificado de acordo com o estilo rd@@ cada falante ou daquele que
escreve. Ha géneros mais propicios a essa modificagais criativos, revelando mais
livremente a individualidade de quem fala e/ou @ser como 0s géneros orais e
literarios, ao contrario dos mais formalizados drpaizados, porque nos primeiros o
estilo individual faz parte do empreendimento emtno.

Para Bakhtin qualquer atividade envolvendo a liggoa € apenas possivel
devido ao género, pois por meio desse uma detedmipaatica social é atualizada

devido as interacdes especificas que o constitiRem.sua vez, toda atualizacdo da



pratica social ocorre por “interlocutores em sitex; especificas, de acordo com
objetivos especificos, levando em conta sobre o spuesta falando, quais sdo as
formalidades estilisticas apropriadas dentro deg#o e utilizando estruturas textuais
disponiveis para compor os textos que serao pradsiz(KLEIMAN, 2002: 33).

Segundo Bakhtin (2003: 266), € por meio do génamumna determinada pratica
social — leia-se leitura dos signos especificohidria em quadrinhos orientais — é
atualizada quanto aos eventos de interacdo quespoamdem as condicdes especificas
de cada campo ou determinado estilo de escritamE® na apresentacdo de uma
personalidade prépria quanto aos quadrinhos ociert em “determinados tipos de
enunciados estilisticos, tematicos e composiciomeigtivamente estaveis”, que o
mangatransformou-se em um fenémeno, relativamententece

Avisos de orientacdo do sentido da leitura contit$agina inicial donangae
em legendas explicativas acerca da cultura e lastlivergente do Japao e do Brasil
seriam exemplos de, conforme a teoria de Bakhtm,dialogismo entre o leitor, o
quadrinho oriental e mangaka.

Bakhtin considera o didlogo como as relacfes qoer@m entre interlocutores,
em uma ac¢ao histérica compartilhada socialmertte gisque se realiza em um tempo e
local especificos, mas sempre mutavel, devido a@modes do contexto. Segundo
Bakhtin (1992: 123), compreende-se o dialogo comma uwas mais importantes
interacOes verbais, ndo apenas em voz alta ou ko3 colocadas face a face, mas
sim, toda comunicacdo verbal, indiferente sua eaturPara o autor, o dialogismo &
construido da linguagem, pois mesmo entre produg@@ldgicas observa-se uma

relacdo dialégica. Portanto, todo género é diatgic



Nessa perspectiva dialdgica, o leitor inexperi@meseu primeiro contato com o

manga

[...] pode se perguntar por que no Japao as pessIas0s sapatos para entrar em casa, ou
0 que € a Cerimdnia do Chéa ou por que as colegiajgais usam uniforme de marinheiro.
Aprender sobre a hist6ria, a arquitetura, a mitalog gastronomia, entre outros, do Japao é
parte da aventura de ler umanga,e ndo sao poucos os ocidentais que complementam a
leitura das histérias em quadrinhos japonesas eatnd sobre a cultura do pais, e alguns
até chegam a aprender a lingua japonesa. (MOLING4:232).

Segundo a teoria de Bakhtin, por possuir um sicpuiid € remeter a algo fora de
si mesmo, todo o signo € ideoldgico. Portanto,gaaiideolégico ndo pode ser visto
como reflexo ou como sombra da realidade, mas taiete concreta da mesma,
tratando-se de um fendmeno do mundo exterior, @r&donstantemente modificado
pelas pessoas em seu meio social e composto pbdoseigue provocam agdes e
reacdes no meio circundante.

Entende-se, consequentemente o signo ideolégic@qoar (2004: 80-81),

[...] como uma produgéo social que habita a cons@éde cada um dos participantes do
grupo. Portanto, a consciéncia individual é alimdate desenvolvida no ambito das trocas
comunicativas, que por sua vez, sdo ideoldgicgstiols e condicionadas as leis sociais.

Por meio da leitura darangase animes jovens e adultos distantes fisicamente
do arquipélago passaram a conhecer e a cultuashieaalicées, assim como elementos
da estética e do cotidiano japonés, da linguagemnitee® falada, e tornam-se aptos no
reconhecimento dos signos especificos contidosstéria em quadrinhos e animacao
japonesa.

Avido, o leitor aprendera que tirar os sapatosrameem casa € para garantir que
maus pressagios e espiritos presos nas solas plawsdiquem do lado de fora. A

mesma crenca aplica-se ao banheiro que tem desestgure de porta fechada. Aquele



que |é compreendera o porqué da popularidade ddermes colegiais e como
passaram a constituir o imaginario erético masoujaponés. Por meio da leitura do
mangae doanime o leitor reconhecera que tracados especificoomreangrar do

nariz de uma personagem masculina significa suaae&o, olhos em forma de “x”

equivalem a morte ou tontura, dentre tantos.

Com base nessas variagcfes, o quadrinho japonés)dge@ teoria de Bakhtin,
seria um género do discurso secundario, pois, peio rde sua leitura pode-se
determinar complexas transformacdes culturais gqumesttuem as inferéncias de um
grupo especifico formado por individuos de difezentiades e sexos.

Por manter uma constancia comunicativananga como todo género textual,
sofre e exerce influéncia cultural significativa esau publico leitor, além de se
encontrar em constante transformacdo. O tracadeciisp assim como 0s signos da
narrativa imagética e da animacao japonesa, portegfletem essa influéncia cultural
contemporéanea, localizada e portadora de um vigslddico apontando para outra

realidade fora dele.

TRACOS ESPECIFICOS DO MANGA

Além do tragado caracteristico do desentm@ngae sua publicagdo para um
publico leitor segmentado em géneros e subgénespsciicos, faz-se necessario
diferenciar omangado comicsquanto as caracteristicas especificas que permjsena
narrativa grafica japonesa tenha uma “personaligmdpria”’, além de despertar certo
facinio em seu publico leitor.

A leitura ocorre de “tras para frente”, em sentigh@sto ao quadrinho ocidental e

0s quadrinhos devem ser lidos da direita para aeedg, seguindo a escrita japonesa,



gue ocorre dessa forma. O alfabeto japonés congppeta combinacéo de duas classes
de caracteres: okamas que sdo divididos erkatagana— usado para a escrita de
palavras originadas em outros idiomas que nao @nggp—;hiragana —usado para a
escrita de palavras de origem japonesa, apenas-ka&nji — adaptados do alfabeto
chinés, conhecidos como ideogramas ou caracteres pyimeiramente, significam
palavras, porém se originam graficamente da idéeaexpressam. A escrita ocorre da
direita para a esquerda. Justifica-se, assim,rodtwr e a leitura “de tras para frente” e
da direita para a esquerdardanga,como ilustra a Figura 1.

Para Berndt (1996: 29), “ndo sao poucos 0s japsngse interpretam manga
como um terceiro sistema hieroglifico entre os dpis constituem a escrita textual

japonesa”.

7
9 3 | 2
10 | 6 4
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Figura 1: Percurso de leitura dmnga
Fonte: www.wikipedia.com — acesso em Set. de 2008.

Presentes na grande maioria doangaspublicados no Brasil, os alertas ou
mensagens na primeira pagina do que seria o ia@itental dos quadrinhos informam
ao leitor no primeiro contato com esse suporteettarh que deve ser iniciado pelo
“final”, além de apresentar paralelos entre os gohds brasileiros, norte-americanos e
0S mangas,como se vé nas Figuras 2 e 3. Ao direcionar orlditasileiro, 0s avisos
colocados pelas editoras espelham a preocupacéasdes recepcado de um suporte de

leitura, de cultura e sistema ortogréfico diferatgeseu pais de origem.



= : Ei! Vocé esta
rmangé brogen Bait Tak comegando
Percebito, s eota re: aler o seu
gxmgﬁ;ﬁ, manga pelo
e, s e, ome lado errado!!!

rewsla em quadrinhos
feita no Japao que pos-
sul suas proprias carac-
teristicas. Por exemplo:
os quadrinhos sdo, em
Sua maioria, dwsrhados
a nanquin por isso os
mangas sdo publicados
em preto e branco. Ao
ler esta revista vocé
vai perceber outra ca-
racteristica dos .
o trago estilizado dos
personagens e os olhos
em muitos casos maio-
res, para passar maior

expressividade em caso Como a proposta da Editora JBC
ge espanto ou raiva, por € ade publicar os mangds
xempio. da forma mais fiel possivel aos ori-

Mas, atengdo! Existem
algumas diferencas en-
tre ler uma histéria em
quadrinhos brasileira e

quremgé_ A mmlpal'eer esquerda (veja quadro o lado). Os
da direita para a esquer- quadrinhos e os baloes que contém
da. Observe as ilustra- os didlogos também seguem a
¢es ao lado : FIGURA3 mesma regra: leia sempre da direita

Da mesma

pesar de parecer "coisa de
maiuco; esta € a titima
pagina desta publicagao.
0 que vocé tem em suas maos
€ um manga, o famoso quadrinho
japonés. Ao contrario dos “comics
0s gibis americanos, 0s mangds
sao originalmente publicados
com leitura oriental, feita da direita
para a esquerda. Ou seja, 0 que
no Ocidente seria o fim da revista,
na verdade no Japao € o inicio.

ginais japoneses, a maneira correta
de vocé ler as aventuras de Death
Note serd sempre da direita para a

Ordem de leitura des quadrinho:
Qutra coisa importante: a ordem de leitura dos.
baloes também ¢ diferente. Vocé deve sempre lel
de cima para baixo e da direita para a esquerda.
Veja o-exemplo abaixo:

para a esquerda. Agora volte para

0 comeqo de seu mangd (o que
normalmente seria a ltima pagina)
e divirta-se.

- Pode parecer co

estranho no corﬁceu:;o
mas logo vocé vai se
acostgrg'ar a Igr este
manga de verdade! A
série Dragon Bal

o ra voceé vlauaies
co rr o orqué! Bom
diverti p q

Figura 3: Pagina inicial dmanga

Figura 2: Pagina inicial dmanga Death Notede Tsugami Ohba e Takeshi

Dragon Ball de Akira Toriyama, publicado em Obata, publicado em 2007.

2000.

Fazendo um paralelo entneangaspublicados no Brasil nos anos 20@agon
Ball (Figura 2), e em 200Meath Note(Figura 3), percebe-se que houve algumas
modificacdes nos avisos que apresentam o quadjaplomés ao leitor. Nos primeiros
mangas publicados no Brasil, h4 uma constante comparagéice os quadrinhos
ocidental e oriental. Em publicacbes mais recentssas comparacoes foram
substituidas por informacdes sobre a editora,tiedle a popularidade dmangaentre
os leitores brasileiros.

Em preto e branco, por ser desenhado com nanquimuadrinho japonés

apresenta uma variedade de temas, o cuidado conesenwblvimento do lado



psicolégico das personagens — que ocorre paraletancem o decorrer da narrativa e
na aprendizagem com seus erros — e, quase serapua tinal definitivo quando o
autor conclui a série.

Ha também o ritmo da narrativa, a temporalidadea @pdo que poderia ser
descrita em um ou dois quadrinhos em um Quadrintidental, em ummanga

tranquilamente, pode levar paginas, como se obser¥agura 4.

R O i w Y
Figura 4: Apresent

acdo de Goku, protagonistendngé Dragon Ball.

A Figura 4 exemplifica, dentre outros aspectos diferenciam o quadrinho
ocidental do oriental, a temporalidade danga Em sua rotina de treinamento e caca
de seu café da manh8pn Goku coloca seu rabo dentro da 4gua e o movimenta,
fazendo-o parecer uma presa facil para o peixen@@atacado, 0 menino luta com sua
presa até derrota-la e entdo a carrega para saascphra assa-la.

SonGoku, ou apenas Gokunome retirado da lenda chinegegem ao oeste €
protagonista déragon Ball um dosmangasmais populares no Japédo e no mundo.
Publicado em 1984 em seu pais de origem, porematmgada ao Brasil datada na

segunda metade de 1994manga Dragon Balhpresentou ao publico leitor brasileiro



aspectos culturais de um Japdo recuperado do pegoéd-guerra. A personagem
protagonista € urBuper Sayajirvindo de outro planeta, por isso sua cauda de cnaca
Ele é inocente, doce, leal, corajoso e espelhadddia ddoushido,pois fica mais forte

a cada batalha e tem como filosofia viver e moo@m honra. Uma alegoria das
principais ideologias do Japdao, as atitudes de Gldkuénfase a lealdade, fidelidade,
auto-sacrificio, justica, modos refinados, humilglaespirito marcial, honra e, acima de
tudo, morrer com dignidade.

O layout das paginas de ummangadiferencia-se quanto ao namero baixo de
quadros por paginas, podendo estes estar na posg#al ou sobreposta, rompendo,
assim, com o esquema de linhas que os separa ®@@mnso do texto e dialogo em
baldes e/ou legendas. O texto verbal na histériageadrinhos japonesa tem menor
importancia que seu imagético, enquanto as onom@®p- escritas a mao e parte
integrante damanga baseados em seu vasto vocabulario para exprassasferas e
movimento, apresentando uma pequena traducéo auempticativa — adquirem “um
toque peculiar em um quadrinho sem dialogos. G®efsonoros que indicam a chuva
ou 0 vento tendem a intensificar a sensacdo decglg(MOLINE, 2004: 32).

Além de um tracado especifico, mangé difundiu entre seus leitores um
vocabulario, um cédigo verbal especifico, aceits&do por toda a comunidade leitora,
COMo 0 que segue abaixo:

- anime termo utilizado para designar os desenhos anisngaponeses. E
abreviacdo para a palavra japones@mation e foi introduzida por Osamu Tezuka,
pioneiro mangaka Muitos animessdo adaptacfes aeangaspara séries de televisao.

No Brasil, as animacdes japonesas estdo preseasesmissoras brasileiras desde o



final da década de 1960, transformando-se em femdsnge audiéncia coma@aleiros
do zodiaccee Pokémon.

- anime song / anisongao as cancdes-tema de personagens e de animagdes
anime songsorrespondem e movimentam uma grande parceladdatima fonografica
japonesa. Esse termo abrange, também, musicasatapiem persongens, todavia ndo
veiculadas como trilha sonora.

- cosplay:abreviacdo deostume playO termo é empregado para descrever fas
gue usam fantasias de suas personagens favordakapgdo, ha lojas especializadas em
itens para confeccéo de fantasias. No Brasil, danrse em um mercado em expansao
com convencgdes, concursos, sessodes de fotos emripiIEEes.

- dgjinsht palavra japonesa derivada deujin, traduzida como pessoas do
mesmo gosto, e é utilizada para deffamzinegaponeses. Palavra vinda da juncéo das
palavrasfan e magazine asfanzinessédo publicacbes amadoras. Todavia, no Japéo, o
mercado deaddjinshi “é bastante profissional. Impressfes luxuosasvs&nlidas em
convencgdes espalhadas pelo pais e com desenhosuifas vezes ndo deixam nada a
dever as publicacdes profissionais” (NAGADO, 2003).

- fansubberssé&o grupos de leitores que legendam producdesinge @&o foram
lancadas oficialmente no Brasil, consequéncia dérfeenootakue da falta de titulos
disponiveis. O termo vem das palavras em infglée subtitle,legenda em portugués

- J-pop palavra ampla que engloba elementos culturaidaggdo como a musica,

0 cinemamangae animes.
- live-action: expressao de uso genérico no Ocidente e OrieteoNtexto dos

animese usado para diferenciar as animagdes dos filorasatores.



- otaku € o leitor fanatico pomanga, animeou seriados japoneses. Porém, a
traducao literal € “viver em um casulo”, cunhada @883 por Akio Nakamori.
Referindo-se a pessoas que se isolam do mundooreakritor define ostakuscomo
individuos que vivem unicamente em funcdo de quohdd, animacdes, seriados,
cantores, dentre tantos.

Segundo Nagado (2007: 08), otakusbrasileiros divergem drasticamente dos
japoneses que sdo, normalmente, fechados e cars péoblemas em se relacionar com
outras pessoas.

- ova: sigla paraOriginal Video Animationindica quando uma animacéao foi feita
para o mercado de venda direta ou de locadoras.

- seiyuu palavra em japonés para dublador. Profissdo giaada no Japao, os
dubladores sao tratados como astros, com fas-adupeodutos que licenciam suas
imagens.

- tokusatsu abreviatura deiokushuu kouka satsuyeem quetokushuu kouka
significa efeitos especiaissatsueié traduzido como filmagem. O termo € vinculado a
monstros do cinema e a herdislige-actions.

N&o se resumindo apenas a uma histdria em quadridaarigem nipdnica, o
manga para os sujeitos leitores, é tido como um elocdhura japonesa com a
brasileira, que, somada ao teatro, a musica, &meine as artes em geral, forma, o que
Andraus (2005: 65) define como “a expressédo dobarggo cultural de necessidade
ontolégica que o homem compartilha entre seus cmrg8”. Resultando nesse elo
cultural o compromisso com a cultura japonesa, @ee traduz em aspectos
fundamentais, além dos citados anteriormente, amfioomato domangd a traducéo e

a adaptacao do texto, que séo feitos diretamenteigioal em lingua japonesa.



Traduzidos diretamente da lingua japonesa, a agiaptdo idioma original de
publicacdo domangaao portugués deve visar a compreensao imediateido, a
transliteracdo — substituicdo das letras que compég alfabetos que constituem o
idioma japonés por letras latinas — e a adequaeaditddos e trocadilhos, coesos em
sua grande maioria, somente, na lingua japonesa.

Compreendido como género textual secundariomanga € composto por
linguagens verbal e ndo-verbal e por cédigos gtohae abrigam inimeros subcodigos
relacionados entre si, “em que esta implicito or@g® de um codigo social para
organizar sentidos [...]” (AGUIAR, 2004: 42-43). rRmto, na leitura da histéria em
quadrinhos e da animacdo japonesa, 0 leitor tenssac&a uma manifestacao
culturalmente significativa de origem em um cortesspacial e temporal especifico e
em constante transformacéo.

Por conseguinte, € preciso compreender a leituaairgerpretacdo da narrativa
imagética japonesa como parte de um contexto stisabrico e cultural, composto por
um ambito visual e ideolégico e como produtor dgnisicacdes. Com a leitura do
mangda, pode-se, também, determinar complexas transforesacéulturais que
constituem as inferéncias de um grupo especifionddo por individuos de diferentes

idades e sexos.

Recebido em maio de 2009
Aprovado em julho de 2009
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